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Este pequefio libro de evidencias es un documento que sustituye lo que en otras circunstan-
cias nos hubiera parecido insustituible; a decir, la exposicién que acompaiia las entregas de
examen desde hace ya afos. Esa exposicién donde una comisidn revisa los resultados de cada
nivel en las escuelas de artes visuales. Esa instancia de exhibicion que termina por agregar la
variable de ejercicio de montaje y que tienen como agenda, en parte, el aprendizaje del monta-
je; que es la suma del oficio y en parte la ultima parte que termina por completar realmente el
ejercicio: su recepcion (1)

Esta tension entre lo que era habitual y las condiciones de examen en la coyuntura pandémica,
es un cambio estratégico en los habitos de presentacion de las escuelas de arte por cuestiones
tacticas, de agotamiento formal o por un cambio en los habitos técnicos del modo en que se
muestran y recepcionan los ejercicios de arte.

Es una sustitucidn forzada, que, de no sustituirse puede tener como horizonte la muerte de
alguien.

Entonces, en estas condiciones forzadas de virtualizacidn, redes, software, trabajo ensimis-
mado, (en eso no hay mucha diferencia) conectividad y/o conectividad precaria, etc., aparece
un efecto colateral: por un lado, la oportunidad de imaginar ejercicios de arte, que no necesa-
riamente deben hacerse, ejecutarse o que pueden retrasar su realizacion incluso hasta esperar
saber como hacerse; con que tecnologia, incluso para terminar cayendo en cuenta que no hay
aun la tecnologia que lo haga posible.

Esa posibilidad ha estado minimizada en las escuelas de arte. Sometido los ejercicios de arte a
la maxima que obliga a la obra a “presentarse” (y no proyectarse), se limitaba su realidad a las
condiciones econdmicas objetivas de su ejecutor, ejecutora o ejecutores y la energia creativa
debia solo concentrase en hacer de esas condiciones un recurso al que escamotearle posibili-
dades formales, y poéticas: a precariedad como politica.

Por otra parte, este ultimo modo, el de hacer de las condiciones econdémicas (siempre pre-
carias) un recurso creativo se ha visto definitivamente reconfigurado desde el registro de los
ejercicios de taller; es decir la cultura visual contemporanea a permeado los imaginarios de
manera tal que se ha terminado por instalar definitivamente una narrativa visual de los proce-
sos y los resultados homogeneizados por los encuadres de las camaras de los smart phones y/o
por los formatos y plataformas de recepcion y difusion que esos mismo dispositivos almace-
nan en plataformas como instagram o facebook (la dominancia del formato vertical por sobre
el horizontal por ejemplo).

Esta variante de la cultura de la asimilacion, promocion y produccion de referentes visuales
(alguna vez se le llamo despectivamente “el revisteo”), ha tomado la “forma de las redes”. Esta
forma ha permito codificar el sistema de narrativa, lo que permite relaciones de flujo continuo
de informacion segiin un modo mainstream digital bastante globalizado que nos guste o no de
alguna manera teje con “naturalidad” la contemporaneidad de la recepcion del arte.

Una escuela de arte tiene, en ese sentido, que abordar esa condicion para proponer nuevas
posibilidades de localizar esa relacion.

(1).- ese habito de mostrar en modo “exposicion” los resultados de taller, es considerablemente recientes en las escuelas de arte. De he-
cho no todas lo hacen en la misma mnedida. A vuelo de péjaro, )es decir desde una perspectiva menos euclidiana) diria que tiene entre
20y 25 anos. Me aventuro adecir que tuvo un lugar y momento de consolidadcion: los talleres de arte de la escuela del Arcis a fines o
mediados de los 90. tarea para los hsitoriadores en competencia.



TAller de REpreSentaClon 1

Profesor JOrge CAbiEses V.

El taller de representacion I, sucede al taller creativo de pri-
mer semestre y se concentra en la idea de la traduccion como
modelo de referencia y como campo de especulacidn.

Se parte del supueto que toda reptresentacion es tambien una
forma de participacidn en un sistema reglado y normado.
Esta idea, elaborada por la primera filosofia griega, implica
que, en la participacion de la representado hay siempre una
dimensién de traduccidn al sistema del que se participa.

En estos trabajos los estudiantes ensallaron traducciones de
pequenios sistemas de traduccidn pictorica a partir de mode-
los libres de la retérica habitual del los géneros de la pintura.

Como toda traduccion, el asunto consiste en ver (o escuchar) con re-
tardo para luego ajustar, calibrar y ordenar lo observado (o escucha-
do) de acuerdo a la nueva “lengua” (que, como sabemos tiene orden
propio).para dar sentido a una intencion.

Las Pinturas que se muestran a continuacidn responden a uno de los
ejercicios del taller que congiguran estas reflexiones de inicio.
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Isidora Recasens

La relacion en mi triptico es la alegoria de la muerte. Porque el trono para mi representa el hecho de

el paso de un rey, que en algin momento dejara de serlo siendo reemplazado por otro. Por la calavera,
que es un simbolo en si de la muerte; por la vela, que se consume, y por la alcancia, que sera rota al
llenarla.

En lo particular utilicé objetos de ceramica, el trono hecho por mi, y el resto de los objetos adquiridos,
para relacionar todas las pinturas con la fragilidad y lo ya mencionado anteriormente.

La posicion en la que ordené la pintura del trono antes que la calavera en la diapositiva No 4, es porque
los objetos de mi triptico representan una historia que se me vino a la mente a la hora de escoger los
elementos del segundo y tercer encargo en clases:

-(diapositiva No 4)

El trono vacio representa a un rey, en la segunda pintura, el objeto central es una vela, apagada, cosa
que en el cine representa que una persona ha muerto. Por ultimo, el simbolo de la muerte, una calavera
que afirma la suposicion de la muerte por la vela.

La idea del orden de la posicion de estas pinturas, es dar la idea de la alegoria de la muerte contando
ademads una historia por medio de estos sucesos.

Isidora Recasens
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SemlnariO de arte COntemPora-
nko.

Profesor PatRicio BUlnes

Lste texto correspone a un trabajo con el cardcter de ensayo que un grupo de
estudiantes del curso eminario de Arte Contemporaneo, desarrollo como traba-
Jjo de fin de semestre.

El efecto de las redes sociales en
el arte moderno

Dentro de las plataformas actuales de redes sociales, hay unas que destacan por sobre otras en el am-
bito de fotografia, ya sea porque su algoritmo es mas adecuado y conocido por un publico mas gene-
ral, o porque su algoritmo en general se basa exclusivamente en un intercambio de imagenes que a su
vez permite una interaccion social con distintas entidades; la plataforma que en mi opinién cumple
con ambas categorias mencionadas anteriormente, es Instagram. Muchos artistas hoy en dia, mas ain
durante la cuarentena por la pandemia, han utilizado Instagram como plataforma ya sea para crecer
como artistas, mostrar su arte, o crear su persona enteramente a partir de ahi. Dentro de esto podemos
ver distintas categorias de nuevos artistas que han sido creados con ayuda o gracias a esta red social,
como son los nuevos artistas digitales (que no alcanzaron a crecer con DevianArt), ilustradores, foto-
grafos, y artistas visuales.

Instagram ofrece una gran variedad de formas de mostrar fotografias/imagenes, dando multiples
posibilidades de filtros y formas de editar fotografias; te puede ayudar a alcanzar a muchas personas a
través del uso de hashtags, y a crear tu propia personalidad online a través de comentarios y encabeza-
dos que se hacen en las publicaciones. Sin embargo, tiene una gran desventaja, que es el formato con
que cada fotografia se sube. Hay dos variantes en esto, la primera es la que uno toma cuando haces una
publicacion, que toma una forma mas cuadrada, donde si tomaste una foto previa a través de la cimara
del celular es muy dificil que se encuadre bien y que salgan todos los componentes de la imagen en la
publicacion; por otro lado, estan las historias que teles dan un encuadre rectangular a las imagenes, con
la posibilidad igualmente de subir fotos con encuadres cuadrados, simplemente rellenando el fondo
con un color s6lido acorde con la paleta de la imagen.

Esta importancia en el encuadre permitido por la aplicacidn tiene especial relevancia para mi a la hora
de retratar como un artista interacttia con su propia obra y como decide mostrarla a su audiencia en li-



nea. El artista puede asumir el rol de fotdgrafo profesional, y tratar de tomar una foto idonea de su obra
para mostrarla, con acercamientos por sector en distintas imagenes para mostrar en detalle la técnica;
como también puede adoptar una forma menos artistica de mostrarla, poniéndose a si mismo como
parte del encuadre, o ddndole un tono estético propio que es expresado a través de la curacién de la
pagina entera del artista. Este poder que se pone en las manos del creador, el poder de mostrar su obra
como a €l le parezca mds conveniente en comparacion a como antafio esto era trabajo de un profesio-
nal del rubro, abre la puerta a la posibilidad de pensar en una obra no como un objeto que funciona
unicamente en el espacio asignado para ¢l en la galeria, si no que se le asigna un espacio digital dentro
de una plataforma, en la que tiene que ser percibido al mismo nivel que podria percibirse en la vida
real, es decir, la obra tiene que funcionar ahora de ambas maneras. Esto es dificil de lograr en muchos
casos, hay obras que practicamente s6lo funcionan como fotografias a pesar de ser intervenciones o
esculturas, porque su masividad o lo que intentan expresar es mas facil.

Instagram como plataforma no sirven exclusivamente para subir fotografias estaticas, ya que igualmen-
te te permite mostrar videos, y es aqui donde reside otra opcion para el artista. Un ejemplo de estos
es el noruego Jan Hackon Erichsen, artista de performance que se dedica a crear meticulosas obras
con pasta seca, para después romperlas. Muchas obras de performance son posible de ver solamen-
te a través de museos que reproducen las tomas originales del suceso, o porque estan pasando ahi en
tiempo real, pero las redes sociales como esta que ya he mencionado antes permiten que las obras de
performance puedan ser percibidas mucho mas, durar mas y ser mas accesibles para todo el mundo.
Los videos cortos son curados rdpidamente en una composicion con multiples de ellos, para que el
espectador no pierda interés. Esta basado en un estimulo que el artista intenta crear en el espectador,
y que probablemente en un comienzo de las redes sociales tal como pasé con la fotografia, se hubiese
visto como un hecho aberrante.

A pesar de que haya cosas que son percibidas mejor en una galeria, hay otras que no (como las obras
del artista anteriormente mencionado). Hoy en dia al artista se le da la posibilidad de elegir qué lo-
grar, ya no depende exclusivamente de un museo/galeria o de medios similares para mostrar su obra,
aunque siempre es el ideal, ya que puede ser mostrado a través de internet. Un ejemplo de esto es una
experiencia reciente ocurrida en el Museo de Artes Visuales (Santiago), en déonde me encontré con
dos obras audiovisuales, a las cuales, en vivo no les presté mucha atencién porque no sabia de qué obra
venia el sonido, al estar muchas apiriadas en el mismo lugar sin un motivo claro; el primer objeto era
un tocadiscos en movimiento que estaba conectado a un mecanismo, y emitia un sonido, (no recuer-
do cual era exactamente), pero si recuerdo claramente como en ese mismo emplazamiento habia tres
obras similares (pero de artistas diferentes) junto a ella, sin contar las que estaban en las murallas cir-
cundantes. El segundo objeto sonoro era una pila de papeles de diario, ahuecado y con un mecanismo
al interior que sonaba con grabaciones de una protesta. Ambos estaban en salones distintos, el primero
mucho mas pequefio que el segundo, sin embargo, ambos objetos eran dificiles de percibir por si mis-
mos, al tener tanto ruido visual de fondo, es por esto por lo que la posibilidad de un artista de mostrar
su propio trabajo individualmente, de forma continua e infinita a través de una plataforma virtual es
mucho mas idéneo. Citando a Barthes se podria decir que la plataforma repite mecanicamente lo que
nunca mas podra repetirse existencialmente (2005, 31). Sin embargo, esto no funciona con todas las
piezas de museo y/o galeria que puedan existir, ya que en muchos casos los museos virtuales fracasan
cuando las obras son estaticas porque el verlas da un sentimiento similar a revisar el feed de Instagram
sin mayor detenimiento.

De una forma, la experiencia se ve reducida por el punto de vista del artista/fotografo de turno al
querer mostrar una obra. Hay que pensar, por ejemplo, en la importancia de la posicion de los objetos
dentro de un espacio especifico, como pasa con ciertas estatuas del Louvre. Una escultura puede pasar
desapercibida en un salén muy grande, lleno de objetos similares en el que uno realmente no le pres-
taria mayor atencion por sobre las demds, sin embargo, si este mismo objeto es cambiado de posicion



a otra ala del museo, como pasoé en el caso de la Victoria alada de Samotracia (190 A.C), este puede
obtener un gran reconocimiento ya sean validos los motivos o no. La influencia de como el artista
decide representarse a si mismo en la obra y a la obra en si es una revolucién que en mi opinion esta
comenzando a gestarse en el mundo del arte, en donde la independencia de una persona se logra al no
disponer exclusivamente de criticos e interpretes para su obra sin su consentimiento, es decir, ahora el
artista por si mismo puede decir explicitamente de qué trata su trabajo y corregir a cualquiera que ten-
ga una visidn errdnea, en tiempo real e interactuando directamente con su audiencia, mas que esperan-
do pasar por intermediarios cdmo revistar de arte, u otro tipo de publicaciones.

Especificando entonces qué aspecto de la fotografia se pretende ahondar en este trabajo, dirfamos que
es la intencidén con la que el fotografo actta el aspecto que nos interesa especialmente. Entonces, ;Qué
es la intencion? Es el propdsito del autor, es lo qué desea mostrar al espectador. Si bien esta intencidon
puede ser muy trabajada por el autor, él no tiene un control sobre como su trabajo es percibido a no
ser que caiga en un reduccionismo extremo, y no permita ninguna otra interpretacion posible de su
obra, lo cual es bastante complejo de lograr sobretodo cuando tienes un publico muy numeroso, en
donde los distintos contextos de quien la ve son variados y por ende, su cosmovision y la forma de in-
terpretar distintos fenomenos también lo es. Por ejemplo, las obras de Ana Mendieta y su serie Siluetas
seria dificil de entender de la misma forma que ella las concibe para una persona que es oriunda de
donde reside, y que no tiene descendencia directa de otra zona, una persona que se mezcla perfec-
tamente con su alrededor, en comparacidn con quien era la artista, una exiliada cubana en Estados
Unidos desde nifia, que nunca logra encontrarse realmente a si misma.

Con la intencién descrita, podemos entender como el artista moderno gracias a las redes sociales es
aun mas capaz de crear un dialogo entre su obra y la audiencia, entre lo que muestra y como la gente lo
interpreta, llegando incluso a corregir dichas interpretaciones en funcién de una versién que él o ella
apruebe a través de los comentarios, o de otras publicaciones subsecuentes que pueda hacer. Hay una
relacion de retroalimentacion instantanea entre el artista y la audiencia, en la que si eres lo suficiente-
mente rapido puedes ser participe. El internet ha revolucionado la manera en que interactuamos y nos
comunicamos, influenciando distintas areas y la sociedad en si. Instagram como plataforma han dado
la oportunidad a muchas personas de jugar a ser fotdgrafos, de jugar ellos mismos con una vision del
mundo acotada a la estética que ellos elijan mostrar con el uso de filtros, y otras formas de modifica-
cion. Esto es interesante porque algo de lo que ya se hablaba desde el siglo pasado, hoy en dia con mas
fuerza que nunca ha sido globalizado y experimentado por muchas personas, que es la frase que en
Modos de ver narra John Berger “Cada vez que miramos una fotografia, somos conscientes, aunque sea
solo débilmente, de que el fotografo escogio esa vista de entre una infinidad de otras posibles” (1972).
“La fotografia no dice lo que ya no es, sino tan sélo y sin duda alguna lo que ha sido”

(Barthes, 2005, 149).

En cierto modo, las redes sociales han transformado el arte de vivir en un arte de performance, poder
mostrar tu vida constantemente, tus momentos creativos, de inspiracion, o lo que haces durante el dia
en el caso de muchos artistas se transforma en algo agobiante, uno siente la necesidad de tener que
estar constantemente creando arte para satisfacer a las masas, sobretodo cuando eres un artista emer-
gente y no quieres quedarte en el olvido. Se dice que el promedio que se debe postear para mantenerse
activo dentro del “radar” de Instagram, y mantener una buena relacién con tus seguidores es minimo
cada tres dias, aunque efectivamente hay gente que todos los dias sube algun tipo de contenido.

Las redes sociales y el internet tienen factores tanto positivos como negativos al momento de ejercer
como una galeria de arte, por un lado se vuelve una experiencia poco intima que no cautiva como lo
haria ver una obra en persona, esto porque en muchos casos se siente como ver una publicacion cual-
quiera mas y no existe un valor inmersivo, sobretodo cuando la foto no esta tomada por el artista en si,
si no por la galeria por lo que falta una sensacion de “individualidad” a la obra. También como planted
Walter Benjamin en “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica’, existe una perdida



del aura en estas obras al igual que en las fotografias por el hecho de volverlas replicables, perdiendo lo
que solo puede exisitir en el momento de la obra.

Al mismo tiempo podemos ver a estas plataformas virtuales como un medio a los cuales todavia se
esta empezando a entender como usarlos con el proposito de exposiciones o galerias, y que presenta
un gran potencial a la hora de jugar con las reglas y formatos de estas redes sociales, tambien esta libre
de muchas limitaciones de los medios tradicionales. La revolucion digital ha implementado nuevas
formas de difusion de distintos productos artisticos, desde bootlegs de musicales exclusivos de los mas
grandes teatros, podcasts o historias que se narran a traves de plataformas de audio, nuevas formas de
hacer cine, hoy en dia todo el mundo tiene la oportunidad de crear una obra cautivadora, sin importar
el medio, un ejemplo de esto a dia de hoy es el concepto de ARG

Las redes sociales y el internet tienen factores tanto positivos como negativos al momento de ejercer
como una galeria de arte, por un lado se vuelve una experiencia poco intima que no cautiva como lo
haria ver una obra en persona. También como planteo Walter Benjamin en “La obra de arte en la época
de su reproductibilidad técnica’, existe una perdida del aura en estas obras al igual que en las fotogra-
fias por el hecho de volverlas replicadles, perdiendo lo que solo puede existir en el momento.

Al mismo tiempo podemos ver a las redes como un medio en el cual todavia se esta empezando a
entender el como usarlo con el propdsito de galeria y que presenta un gran potencial a la hora de jugar
con las reglas y formatos de las plataformas, también esta libre de muchas limitaciones de los medios
tradicionales. A dia de hoy el concepto de las ARG (Alternate Reality Game/Juego de Realidad Alter-
nativa) que se ha expandido y es un fenomeno que, si bien aun no es cien por cierto una creacion de
artistas visuales, esta igualmente vinculado con aspectos fotograficos y de otros medios audiovisuales,
por lo que se nos hace importante destacar por ser un nuevo medio narrativo creado digitalmente y
que es a su vez exclusivo del internet. Es una narracion interactiva que utiliza el mundo real como so-
porte, presentando una serie de recursos mediaticos reales para contar una historia que se ve afectada
por la intervencion de los participantes; esto nos muestra que el potencial de este medio y el desarrollo
que puede tener; aun estd en una etapa temprana siendo los primeros ARG conocidos creados a fines
de la decada del 2000, pero que sabemos que solo ira creciendo con el mismo desarrollo de la tecnolo-

gia.

Otras caracteristicas unicas de las galerias online son el control total que el artista tiene sobre la dura-
cion de una obra al no deber tener en consideracion que otra obra ocupara eventualmente su lugar o
que la galeria le da un cierto periodo para poder exponer, si no es el mismo quien decide si su obra se
mantendra por afos o si es algo que durara solo unos segundos. También tiene la facilidad de cambiar
no solo una exposicion por completo sin mucha dificultad, sino que se puede jugar con la transfor-
macion de una obra, realizandole cambios cuando uno quiera o borrandola y reestructurandola por
completo.

Obviamente cosas como estan puede existir también en las galerias tradicionales, pero parte de las re-
des es que en estos cambios y estos juegos los espectadores pueden ser parte de ellos, pueden verlos en
vivos y son llevados por cambios experimentando la transformacién en el momento en el que ocurre,
si las fotos pudieron recuperar su aura por (glup) pues las galerias online lo recuperan con lo invertido
y cercano que el publico puede estar no solo a las obras sino al artista, a sus procesos y a sus ideas.
Parte de la investigacion se compone de hacer preguntas a distintos artistas y estudiantes de arte, den-
tro de nuestro propio grupo de trabajo para poder tener una percepcion mas personal de la experiencia
como artista visual (o ilustrador) dentro de las plataformas, en este caso, instagram. Las preguntas a
responder fueron las siguientes:

« ;Como te afecta la interfaz de la plataforma al momento de mostrar tu trabajo?
« ;COomo te afecta el sistema de likes y la interaccion que causa con tu audiencia?



« ;COomo te sientes respecto al hecho de que las historias de instagram te vuelvan un

artista mas vulnerable en comparacion a una plataforma déonde sélo muestras tu trabajo y no tu vida
privada? (e.g Behance)

“Antes solia compartir mi arte en otra red social no tan popular como Instagram y ahi no recibia
mucha atencion, a lo mucho unos 6 likes por dibujo en meses. Cuando me cambié a Instagram des-
cubri que mucha mas gente veia mis dibujos, podia tener mas de 20 likes por dibujo en menos de una
semana, lo que quiere decir que Instagram estaba haciendo un mucho mejor trabajo difundiendo mis
obras que la otra plataforma que use. Pero muchas veces me dieron ganas de dejar de usar la red social,
porque un gran problema que la plataforma le da a los artistas visuales es el formato de la imagen.
Instagram nacié como un espacio que trataba de imitar la estética de las fotos de cdmaras instantaneas
que siempre eran cuadradas, y hasta el dia de hoy sigue limitandose a solo imdgenes cuadradas, lo cual
personalmente encuentro muy molesto, ya que todos mis dibujos suelen ser de formatos 1x2 o pareci-
dos, ya sea horizontal o verticalmente. He tenido que aprender a adaptarme teniendo que cortar mis
dibujos, editarlos para que se ajusten al formato, o deliberadamente tratar de hacer composiciones que
funcionen en un cuadrado. Instagram me ha condicionado a solo dibujar en lienzos cuadrados cuando
dibujo en digital.

Otra cosa con la que es dificil lidiar en Instagram es el constantemente cambiante algoritmo, del cual
solo me entero por medio de otros artistas que se ponen a estudiarlo para poder usarlo a su favor. Hay
tiempos en los que usar un filtro de Instagram en las obras puede hacer que no sean compartidas tanto
como deberian, también hay veces en las que los likes de un dia para otro significan mucho menos que
antes y se vuelven casi irrelevantes en cuanto a difundir la imagen. Incluso hay momento es los que
Instagram no le muestra los post ni a los seguidores. Por ejemplo, si una persona tiene 4000 seguidores
y su numero normal de likes por imagen es de 2000 en un dia, esa persona puede asumir que, si sube
una imagen y consigue solo 200 likes en un dia, le conviene borrar el post y subirlo de nuevo, ya que es
posible que Instagram no lo difundiera tanto como siempre, y puede que si lo dejan como esta solo se
pierda en un mar de imagenes irrelevantes

Hay un punto en el que en esto no solo importa ser un buen artista, sino que también es muy impor-
tante saber y jugar por las reglas de la plataforma en si.

Creo que la interaccién con la audiencia para mi ha sido muy beneficiosa. Ya que a través de likes,

y sobre todo comentarios, puedo deducir que es lo que mas le gusta a mi audiencia de mis dibujos.
Ademas, como las interacciones en una plataforma como Instagram son mucho mas informales de lo
que serian en un museo o Galeria, puedo hablar libremente con todos, e incluso puedo ser facilmente
notificada de gente que trata de re-postear mi arte sin darme crédito, lo cual ya me ha pasado un par de
veces.”(Daniela Gonzales, 19 afos, estudiante Artes Visuales)

“En instagram tengo problemas con los formatos, la forma en que tengo que ajustar todo para que

se muestre bien en un cuadrado cambia la forma de componer un dibujo, muchas veces la composi-
cion cuadrada dificulta todo, se pierden detalles de un dibujo panoramico o tienes que agregar franjas
negras o ajustar bien el dibujo para postearlo. Por otro lado, el sistema de like (me gusta) e interac-
ciones afecta a la gente cuando quieres surgir, muchas veces dependes mucho de las tendencias para
poder surgir y en realidad es dificil encontrar un real interés por lo que seria tu arte y se encuentra mas
gente que te sigue por el hecho de hacer algo que a ellos les gustd, como un personaje. Respecto al arte
tradicional, siento que este pierde mucha mas calidad y es mas dificil adaptar al formato de instagram y
algunas redes sociales donde no puedes subir archivos con mucho detalle y un peso bastante grande, lo
cual te obliga a bajar la calidad de la imagen casi en todos los casos, en digital puedes trabajar bien con
algunos detalles en calidades bajas.” (Josafat Jeldres, 22 afos, estudiante de Artes visuales)

“Como artista que se dedica casi exclusivamente al arte tradicional (acuarela) y fotografia, siento que
la interfaz en si me afecta mucho a la hora de postear mis dibujos, como suelo trabajar hojas apaisadas
(o muy largas y verticals, siempre extremos), el formato cuadrado que me da la plataforma se me hace



super dificil de incorporar, y como no voy a cambiar mi forma de pintar por culpa de una aplicacién
acabo siempre teniendo que tomar las fotos de los dibujos en diagonal, o de formas raras para que se
vean completas, o al menos la mayor parte del dibujo. Al menos tengo las historias para mostrar traba-
jos que estén en vertical.

El sistema de likes siempre me ha parecido una buena forma de controlar la interaccion, aunque cierta-
mente se hace muy dicifil para artistas muy nuevos estar motivado cuando tu conteo de likes es un pro-
medio de 6 a 15 en comparacidn a otros artistas que tienen decenas de miles, me parece gracioso eso si
como cada cierto tiempo intentan quitar el sistema de likes en favor de la salud mental de los usuarios,
cuando eso seria perjudicial para los artistas y vendedores que basan su trabajo en si en lo que le gusta
mas a la audiencia, y si no hay forma de cuantificar eso saldriamos perdiendo nosotros. Respecto a

las historias de instagram y la vulnerabilidad, me parece a mi que es mejor, no siempre porque existe
una necesidad de que tengamos que conocer si o si al artista, ya que obviamente no es obligacion usar
esa caracteristica de la plataforma, pero si porque te permite mantener un grado de interaccién con tu
audiencia que no requiere que hagas post formales, o que muestres piezas terminadas al cien porciento,
puedes simplemente mostrar WIPS (works in progress), mostrar a tu gato o lo que estas desayunando
y la audiencia va a ver que no estds inactivo, y nadie te deja de seguir. Tristemente esto también tie-

ne un lado negativo, del que ya habia hablado yo en otro trabajo que es la presion de subir contenido
interesante todo el tiempo, y que cdmo con la cuarentena y las restricciones hacer eso se vuelve mucho
mas dificil, porque hay una cantidad limitada de veces que puedes, por ejemplo, subir la misma foto de
la misma taza de café en tu propia casa, o la misma puesta de sol desde tu balcon, o cualquier cosa de
ese estilo, entonces puedes efectivamente subir cosas para enganchar a una audiencia, pero no puedes
ser aburrido ni repetitivo tampoco porque si no la gente empieza a saltar tus historias, y ahi pierdes
nuevamente. También con la necesidad de estar mostrando constantemente contenido interesante esta
la de estar creando material y obras nuevas, conozco artistas amigos que se ponen metas semanales de
dibujos (como pasa cuando participamos en el infame Inktober), y que acaben practicamente viviendo
de trabajos en progreso, sin terminar nunca nada, con tal de tener algo que mostrar se contentan sélo
con hacer bocetos y darles esperanzas falsas a su audiencia, que no se da cuenta que es la misma que
esta danando al artista en si.”(Alexandra Nufiez, 21, estudiante de Artes visuales)

Antano, cuando Marcel Duchamp escribi6 “El acto creativo” (1957) decia que el espectador pone a

la obra en contacto con el mundo externo al descifrar e interpretar sus cualidades internas y asi afia-
dir su contribucion al acto creativo, frase que hoy en dia sigue reflejando la realidad del artista que ve
su obra expuesta en las redes sociales, expectante a la interaccion con los seguidores, esperando esos
tan ansiados ‘me gusta, los comentarios, lo que sea con tal de que la obra llegue a los radares de la red
social, donde atin mas gente los puede ver. En conclusion, la importancia que tiene la transferencia del
arte al medio digital, y como nosotros tenemos que re adaptarnos al medio que ya estamos viviendo

se da en muchos ejemplos en nuestra vida cotidiana, y uno extremadamente ligado al arte es Google
Arts and culture, que es una aplicaciéon que te muestran las obras que residen en decenas de museos a
nivel mundial con lujo de detalles, con los detalles de las pinceladas, ya casi no hay necesidad de ir a un
museo en la vida real en busqueda de la experiencia de presenciar una obra en su magnificiencia total,
mas aun porque nisiquiera te puedes acercar lo suficiente a una obra como para ver todos los detalles
de las pinceladas por que hay mucha gente cerca, o por temas de seguridad. Entonces, el traspaso de las
obras a una modalidad virtual es idonea para crear una experiencia personal, que al mismo tiem-
po es acompanada por toda la informacién que la misma pagina te ofrece del artista; eso es una evolu-
cion logica que el ser humano tiene ya que el arte se esta masificando y llegando a muchos extremos,
no simplemente estando en un museo, desde las intervenciones y las obras callejeras, a lo que un artista
en Instagram que nunca ha puesto su obra en una galeria pero que si tiene su propia casa como tal
puede lograr. El cambio de formato perjudica, en obras online por ejemplo hace que estas tengan que
ser en muchas ocasiones muy detalladas, o muy prolijas para que tengan un valor social ya que se sobre



entiende que si haces algo online entonces tienes muchas oportunidades para arreglar algo mas que

si fuese arte tradicional, por esto con el cambio de formato, la re adaptacién que uno como artista ha
tenido que hacer en todos los ambitos que requieren ser un artista da paso a nuevas composiciones, a
una mayor difusioén de todas las ideas que uno tiene. Ya no se esta confinado exclusivamente a disfrutar
del arte que aparece en tal o cual museo en particular, por un tiempo limitado, ahora las obras pueden
existir por si mismas donde sea que estén, sin la necesidad de un poder mayor que les de una valida-
cion extra (o un pedestal dentro de un salén); ahora simplemente se comparte, es mucho mas rapido y
mas versatil.

Alexandra Nufez Josafat Jeldres Daniela Gonzales Ninive Avila Axel Suil






tal.ler ComPlementArio De
Dibujo

Profesor
JoAquln CociNA.

El Taller complementario de dibujo es parte del taller central de Re-
presentacion I. Su énfasis estd en entender el dibujo como recurso
de reflexion visual. Para tal propdsito recorre distintos sistemas de
notacion.

Aqui también cabe el cocepto de traduccién como eje invisible que
orienta el taller. Traducir y representar esa traducidn con el dibujo
es ocupar el elemento primordial del esfuerzo de las traducciones
visual, pues el dibujo es el recurso mas elemental del pensamiento
visual; mas presisamente de ese conjunto de relaciones o disposicio-
nes materiales que combinadas se suele llamar pensamiento visual.
Es el mas elemental pues constituye su unidad minima: el momen-
to en que el punto o la linea divide el plano o aisla una parte dentro
de él, anunciando un objeto, un simbolo o un signo o simplemente
modificando inevitablemente el plano.




Simon Vargas




Bocetos para Personajes
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Comics premoderno
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tal.ler REpreSEn-
taciOn 111

ProfesorA
SofiA dE GRenaDe

En el taller de representacion II1, ulti-
mo taller de la etapa formativa basica,
el estudiante experimenta analizando
los materiales de cada ejercicio y sus
posibilidades ensayando ejercicios con
un fundamento coherente para el ni-
vel con preocupacion por el contexto
como parte del ejercicio.



Danae Espinoza

Lugar

Calle Dominica, Recoleta.

Elegi este lugar porque es la continuacion de la ciclo via de av.
Peri la cual se caracteriza por ser muy transitada por la gente de
Recoleta, y comunas cercanas para llegar a lugares como
Santiago Centro o Providencia, pero el error que posee , es que se
corta llegando al tramo de la calle Dominica, para volver a unirse
con la ciclo via de Bellavista.

El que no exista ciclo via en este tramo hace que mucho autos se
sientan con el derecho de no respetar el espacio que pertenece a
ciclistas.

La nula presencia de ciclo vias en Santiago es un problema real
que afecta directamente a los ciclistas, el desinterés a la hora de
crear una via de transito decente en Chile es casi un sueno
onirico, muchas de estas no cumplen siquiera con normas
basicas como es la longitud minima que requieren, dando a
entender que no se le esta tomando el peso necesario a este
asunto, incluso considerando el aumento de personas fallecidas
mediante los anos.
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Propiedad privada de Aguas Andinas, que
previamente fue un centro recreativo de la
empresa para sus trabajadores, ubicada entre
Principe de Gales y la Rotonda Fco. Bilbao,
comuna de La Reina. Dentro de este espacio,
se encuentra un agujero enorme de cemento,
lugar elegido para mi intervencion.
















Es interesante pensar como este lugar con los afios, se ha convertido en un espacio residual. Pasando de ser un
centro de relajo para los trabajadores v sus famuhias 4 un punto de encuentro para jovenes, incluso comvirtiendose
en un refugio para algunos de ellos, Este lugar leva muchos aos abandonado, la municipalidad de la Reina
pretendia hacer de este st un lugar publico y utilizable para el 2018, junto con a empresa Aguas Andinas
prometicron habilitar ¢l espacio, becho que no ocurno.

La intencidn de estas instalaciones fue rearticular los objetos propios del lugar, plasmando diferentes instantes en
diversas ubicaciones del agujero. Intentando revivir su pasado y presente mediante la mstalacion de los objetos.

LLos Fantasmas
de la

Reina.
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Constanza Sanchéz

Golie caminar cotidisnamente por esae calles, sin fjarse detesids-
meste en allag. Ir 2 la caga de mi abuela para vesla a ella junte & mis
tiaa era algo mormel, &l recorrido eva corto, de unos 20 & 30 minutos.
damis tomé ¢ pese de o mparlante quee era su dislancia, pero o
la llagade de ka pandemia del Covid-11. o distanciamiesio social y =l
ceafinamientn en ruestres case, exe eaming 22 me kizo elgo inalean-

En eglas plgings 38 Mueglrs uns iflervencise de sitio eg-
pecificn, realizada en la comena de San Miguel,

lng lines amarilla trazada enire amhos hogerss, & modo
dee unitn y marca de slgs muy importante pars m Para
finglmente medr seta gran linea y saber los metroz de
SEPErAEIGN SurBNIE ESLE FUAFENTENE.

zahle.

B tramn desda mi casn hesta |z caza de misbuala &= consirtid an 2lgs
estrafo durente o 7 largss meses, desde Merzo hasta Septambre,
que eetuve sin ir. 32 vohit imporiante y precado, desesta llegar al
hogar de reuniones familizres par més de 40 ahes.

Unos metros de sepscacidn $2 convirtieron en meses de espera y
POCE @ pAca Bn un raencussira sin ahrazas,

PRUEBA MATERIAL

Con syuda de ona segonda persona que registrars of procesn, se cred
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Tizedar artessnal elaberadn com abjetos de |a cazs. Sa wtiked un careiin de feri
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tal.ler de OBra$
VIsualES 11

ProfesoR
PaBLo LanGLOis

El Taller de Obrsa Viuslaes II est “enfocado ern realizar proyectos. Su ficcién consiste en proponer ejer-
cicios de obra que no se subordinen a presupuestos reales sino a presupuestso sonados

Busca profundizar la experimentaciones investigacion del taller de obras visuales I, a partir del

cruce de medios, procedimientos, relaciones formales y géneros en relaciones de tension o articulacion
material, formal o simbdlica con distintos imaginarios culturales externos o complementarios  al
imaginario del arte.

Asi también como considera el ejercicio reflexivo que permite al estudiante un analisis y sistematiza-
cion de lo aprendido y la articulacién de un discurso suficiente par a el nivel que le permita la presen-
tacion de un statement.



Decreto Corporal

por Bianca Corvalan

en Museo Nacional de Bellas Artes

Jueves 15
noviembre,
14 hrs

Sala Sur Poniente, Primer Piso
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Decreto Corporal
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*Inicio del recorrido por la sala Sur Poniente,
con dos muros por lado. En esta imagen se
logra apreciar la entrada del recorrido y solo el
lado derecho de la habitacion, donde se
encuentra un muro con espejos, donde en el
interior se encuentran las mujeres haciendo la
performance.







Para poder realizar este
proyecto sera necesario
crear 4 muros de 10mts x
180cm y un grosor de
6cm, junto a 40 espejos de
30x25cm y 60 mujeres
para realizar la
performance.

1



Sala Sur Poniente (Inicio)

80cm Sala Sur

Sala Sur Oriente (Fin)




DECLARACION

Al encontrarme con el trabajo del artista sonoro Bernie Krause, tomé la decision

de relacionar mis proyectos de arte con una parte importante de mi vida como es

la biologia y especificamente la naturaleza.

A partir de su descubrimiento acerca del sonido de las células, estallando por exceso
de aire dentro de los tejidos de los arboles y junto con sus otras investigaciones
donde comprueba la salud de bosques y santuarios verdes mediante su sonido, mi
primera intencion fue reemplazar ese sonido-sefal que se ha perdido, por ejemplo, en
situaciones extremas como lo seria una sequia, provocando esta la muerte de los
arboles del sector. Luego pensé que si remplazaba esa sefal quizas podria traer
consecuencias en el habitat del sector, por lo que terminé ideando un instrumento

no convencional que pueda reestablecer el equilibrio ecolégico de algun ecosistema
dafiado. Para esto serd necesario realizar pruebas sonoras sobre como y qué sefales
o frecuencias podrian favorecer el crecimiento de plantas y arboles,

El objetivo es demostrar que todo organismo vive produce sonido y que por lo tanto
se comunica. Las investigaciones realizadas para mi programa del afo 2020, se
centraron en fas formas simbicticas en las que los sonidos de un organismo afectan
e interrelacionan con otros organismos, logrando asi un microhabitat que funciona

y vive a partir del sonido y la comunicacion. En el caso del desierto de Atacama se
podria instalar una obra que no fue pensada como solucion, sino como una
contribucion poético-reflexiva ante el problema en cuestion.

Por otro lado, en el Museo Nacional de Bellas Artes pude instalar y dar a conocer mi
proyecto original, el que me permitio conocer mas de cerca el BioArte, ademas de
lograr contribuir a la solucion del problema que era lo que me interesaba.

Finalmente, mis trabajos tienen como objetivo reconfigurar nuestra relacion con la
tierra y sus habitanles, siguiendo a la profesora Haraway, al proponer nuevas formas
de abordar ¢l problema con ¢l fin de nutrir el bienestar en un planeta danado.

Juanita Montalva



Pampa del Tamorugal

Es una llanura, y une curnca hidrogralica
endanreicn, ubicada #n la Regicn de Tara-
paca de Chile.

Bl principal atractivo de osta unidad e5 ol
hecho que pese 8 snconirarss en un drea
clasificada climiticamants como de desiario
sbaolule, ea pusdan sncanirar formacionss
bokcoRas correspondisniet 3 stpecies dal

genars boldnica Prosopis [Tamaruegal.

Atacama es uno da los desisrios mis Gridos

dal mundo, pero oo no significs gue no arsts

la prenencia agui. Esla s snseenira en (8 napas
sublerranoms, bojo wna prolundided relativamenis
pequeha bajo of nivel del suclo, La mayoria de
e5las napas subterineas se formaron haoe miles
de afos, cuando las condiciones de humedad
eren mucho mas alias on ol desierto de Alacama.

Actuaiménte #atas napas subterraness hen disminuidao

wanios cenlonares doe molros on los GHimos decsnios

dablde @ la sobresxplotacitn. A esbo se suma un elecio
cotateral del camble global, como aa ta fablts da
precipllsciones en la tona andina. Acuileros como el de

In Pampa el Temarugal, S8 recargBron con Bgua entre
periodos glaciales o intorglacisles, es docir, & encala do
chantos d& milenios.

& esto Se suma la desecacion o contaminacion de

humedaies, botedales, salares, aasis, acufaros, entre

wiros, lo que traeria consigo un aumanio an la

toxicidad de oy aguas de egcorrenlias, as como ol
empobrecimbanto § poténcial destruccion de log ecosistemas.
Adomis, a5 ospooies nativas y endémicas enfrentan

URE AMmANALE constante por la devasiasion de sus

hibitats, tomo es of caso dol tamanago, drbol Gnico de

Chike gue sstuve § punlo de dezaparescor por la deforesbecion
an la época de las salibaras, y que, pese 8 haberse recuperado
luege de que se implemeniaran programas de refonestacsdn,
hoy visalvs & astar an jaque por la utilizacién irscional de sgua.
Bus raices aleanzan las napas pers, & medids gue o8 humanos
EAEETOd MUE, SENL AARAE BajER ¥ [o0f tamardgos se secan,




Del sonido y las frecuencias que

estudiaremos del ecosistema o habitat
podremos sacar conclusiones para decifrar

su salud. ;Que ruidos pueden escucharse

en él y qué dicen esos sonidos sobre el estado

de este?

Creacion de estructuras sonoras que
reproduciran las frecuencias emitidas por
los respectivos arboles que se secaron
producto de la escasez de agua del sector.
Estas estructuras seran construidas de fierro
y maderade Tamarugo, ademas contara con
un circuito y motor electréonico (pantallas,
parlantes, cables) para que pueda
desplazarse y realizar gestos performaticos.

Se necesitara realizar un estudio previo para

la grabacion de las frecuencias de los arboles

mediante hidrofonos. El desierto como un lugar

de “silencio y soledad” para los seres humanos.
Quiero poder compartir que este lugar tan silencioso
en verdad puede ser el mas ruidoso, para dejar

de creer que lo que no vemos o escuchamos

no existe.
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Bernie Krause, musico y ecologista del paisaje
sonoro, capto senales de audio que se emitian
desde el tronco de un dlamo mientras intentaba
registrar emisiones de murciélagos.

Este descubre al incertar un hidrofono al tronco
ue la senal inusual captada serian las células
entro del xilema y el floema (tejido vascular del

arbol), las cuales intentan mantener la presion

osmotica incluso con escasez de lluvia.

Cuando no reciben suficiente agua éstas aspira-

ran mas aire de lo debido, causando que las ce-

lulas estallen, se sequen y mueran. Provocando
que el &rbol secrete savia, lo que atraera insec-
tos y aves al arbol para alimentarse.

Demostrando que todo organismo vivo produce
sonido. Esta investigacidn se centra en las
formas simbidticas en las que los sonidos de un
organismo afectan e interrelacionan con otros
organismos, logrando asi un micro-habitat que
funciona a parfir del sonido.

EL ARBOL SUENA
EL ARBOL GRITA
EL ARBOL COMUNICA

EL ARBOL TAMBIEN PUEDE
CANTAR

SOLO HAY QUE ESCUCHAR
APRENDER A ESCUCHAR



Reemplazar el sonido de los arboles que ya no estan

Hacer audible un sonido que ya no esta
{Como ocurre el sonido que ya no esta?

El sonido inaudible de la naturaleza
iComo generar este sonido?

Reproduccién o simulacién del proceso natural

Creacién de un instrumento musical no conven-
cional que ayude y contribuya a reestablecer el
crecimiento y equilibrio ecolégico del sector me-
diante la emision de sonidos producidos por el
viento.

Para esto seria necesario realizar pruebas sonoras
sobre coémo y qué senales o frecuencias podrian
favorecer el crecimiento de plantas y arboles. (Pai-
sajismo, Bidlogia)

A medida que el viento sople el arbol comenzara a
cantar.

iCémo ayudo?
iComo reparo?

MATERIALES
Acero o bronce

-Tubos
Diametro
Largo
Angulo

-Experimentacién de formas para lograr tono deseado
Con boquillas?
Angulos?
Hueco?



MNBA

LOS ARBOLES T/
PUEDEN CANTAF

tesy
el Fatrimoanio =] OYE CTD




AMBIEN
2

T 'rr’/"ﬂ‘
fr _:I . — |
’ I .
| .
l

i

|

VIERNES 14 DE ENERO
18.00 HRS.



MUSEO NACIONAL

BELLAS ARTES
SALA SUR

PROYECTO DE OBRA
SOFIA JIRON

DESIERTOS






Una pantalla proyecta registros de ex-
presiones y situaciones que suceden
cuando una persona ve su reflejo frente
a un espejo. Esta pantalla va puesta en
una pared falsa blanca, en una platafor-
ma rectangular.

Las personas observan esta pantallas
desde las bancas, que ademas contie-
nen una lampara que ilumina cada
asiento, esto nos vuelve a la idea de mi-
rarnos a nosotros mismos, nos recalca
una individualidad, en medio de una
sala oscura y con luces bajas para poder
observar la pantalla y destacar la luz de
cada asiento.

Sofia Giron



El reflejo de un espejo, siempre nos refleja la
'dea que tenemos de nosotros mismos en ese
preciso momento. Entonces, ;hablamos con el
reflejo , y no con quién se refleja en el?















6 BANCAS DE
3 ASIENTOS

DISPOSICION DE BANCAS
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Este museo tiene como proposito plasmar la ident
establece para reflexionar sobre las diferentes reali

Este proyecto es una serie de esculturas que preter
espacio que tiene como propodsito ser la representz
gue van instaladas en la sala sur poniente del must
centimetros). Estas esculturas hechas con los proc
las mismas escenas que presentan las esculturas ¢
vez, ha sido sustituida la relacion heteronormaday
orientaciones sexuales o identidades de genero pe

Insertar estas esculturas en este museo de las bella
invisibilizado por siglos con la imposicion de la cul
con la idea de que las esculturas griegas son sinoni
convencional y volviendo a incluir estos cuerpos esi
artes.



idad cultural del pais y.es donde mi obra se
dades que afronta nuestra actualidad.

1den insertar a la comunidad LGBTQ+ en un
Cion de una nacion. Son 4 esculturas de marmol
20, Separadas por un espacio de 40 cm (cuarenta
edimientos clasicos de la figura griega, reponen
iue adornan el hall central del museo, pero esta
|0 binario, para representar las distintas
rtenecientes a la comunidad LCBTQ+.

s artes, es reintegrar la historia que se habia
tura occidental colonialista. Y es tambiéen jugar
mo de belleza y admiracion, desafiando o
cultoricos para inaugurar estas nuevas bellas



Referenies

Las representaciones escultoricas homoeroticas y:
culturas debido a que antiguamente las sexualidad
parte de la reallidad y reconocidos por |la sociedad.




3 existian en otras
es divergentes eran
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El Ejercicio consiste en mostrar lo realizado en el de-
sierto: la tintura de la lana, el recorrido y desobillado de
la esfera de hilo en el recorrido del perimetro del salar,
y el registro audiovisual en la sala del Museo, transfor-
mandola al mismo tiempo en un taller para realizar en
alli el gran paio telar a partir del ovillo.

Para eso se disefia esta estructura vidriiada que

sera el taller donde se haran los telares.La par-
ticularidad de este espacio es que no se podra

ver desde el inhtewrior el exterior pero nsi el vi-
sitante de la muestra podra ver al artista tra-

bajar sin saber si es observado por el visitante.

L caintickan chy rrualprind reecapieris puics wni (il de Bile vaei
Pora i onzos 3o ok o hig, ullioe 340 gr dol mateninl do
I plarmia, 30 @ oo sfumbe § T §F de et a8 poiss
(hckdo akisoo) an un Gy gattn de agus (38 Liv Fess I
Al ta Nia blancs o el 85 Bpus Wmpks por 34 homs
S e i,

1. Ponga & agun &n o oo, ngeegus s pares de & s
SeRmatuEiiin (ColcEaIAR B Wi Bl de ol delpade o de
).

2 Cocirartan 8 e laiio de Va1 ot (ueds por debae del
prnd de ebulcitn].

3 3 Flew o mslarial [resos i bolan 98 malin)
Tifa iss fibras:

4. ANBOR BOATIYE | SREOT AR & BOUN y MAISE [ e

£ Coting hams gus los saberles 5 hallen un pooo mia
oatufn qua o color eEAEOD, METTAVISASD ¥ NUSRSRRNG0
R T,

T. R Musemion dal cakor,

Famurs lnn bras dal bats y 0 secol

8. Ergragun |ampozmnda con agun B} hosks onfnar.

8 Cuslous piars qus sadque,




Nadia Cardenas




La exposicion de conjunto, 4 secciones de obra,
con la sala a oscura y solamente estas secciones
lluminadas.




S1. Informacion S3. La Pecera
S2. Clasificacion flores S4. Video experiencia




hara en vivo dentro “La Pecera® el cual
tiene vidric polarizado que logran a que el
artista este solo por adentro de ella, pero
el espectador pueda verle desde afuera.




S2. Clasificacion flores

La segunda seccion, es una clasificacion
de toda la flores que posee el desierto
florido y que se usaron como base para la
interpretacion en el ovillo, esta
informacion se mostrara por medio de
dibujos botanico incluyendo el nombre,
todas estas hojas encuadernados por la
propia artista

L

51. Infoarmacién

La primera seccidn muestra 4 sub secciones, en
la cual da presentacion (poética incluida), el
sector a trabajar, y la informacion de este para
poder poner an contexto al espectador




S4. Video experiencia

La cuarta seccion es la
muestra por medio de un data
del video de la experiencia
vivida en la primera parte del
proyecto, recopilando dentro
de este de como se fue
tinendo la lana, el proceso de

la completa experiencia
vivida.







(Es todo el result

Jocelyn Pefialoza



ado de otra cosa?



Al mirar el horizonte del desierto de Atacama hay un punto en el c

entre si LComo podemos unir ambos extremos sin tener la necesid:
La instalacion de una caja rectangular, un cuerpo en equilibrio estat
de alto, contiene agua en su interior, sera instalado en el salar Bella
la Subestacion Eléctrica Lagunas, costado poniente Ruta 5. Estudios
paleolago.

Esta caja contiene los nombres de las casi 35 mujeres que han sido
encuentran grabadas con laser en el cristal superior. En esta caja co
objetos que se reflejan en el agua de la caja son "nombrados” en su
asesinadas.

Dos partes que son completamente distintas pero que a |a vez son :
en el otre, originando una reaccion, ¢Es todo el resultado de otra co:
Las mujeres mencionadas ya no estan, sus muertes afectan tantoa
nosotres, dejan un marca. El acto del nombrar lo que esta mas alla
en un lugar fisico y a la vez en otro que nos parece completamente
creen completamente distintas pero que al mismo tiempo son simil
que somos parte de un todo, en razon que los sucesos estan relacio
entonces entendemos que nuestros cuerpes son el reflejo mismo d



sal el cieloy la tierra se unen, si este horizonte hace una conexion

d de ver nuestro horizonte?

le de cristal termico neoceram, de 8 x 4 metros de largo y 1 metros
ista, ubicado en la Region de Tarapaca a 800 metros al suroeste de
 han comprobado que hace 10.000 anos en este salar hubo un

asesinadas en manos de sus feminicidas a lo que va del ano, se
n agua se ve reflejado el cielo nocturno y diurno del desierto, los
efimeridad, con los nombres de las mujeres que han sido

imilares, debido a que los sucesos que ocurren en una parte afecta
a?.

familiares como a sus iguales e incluso lo que existe fuera de

Je lo tangible de nuestres cuerpes, sus recuerdos quedan grabados
desconocido. La union del cielo a las tierras aridas, partes que se
ares, crea el efecto de arriba es abajo, frase utilizada para entender
nados entre si, que lo que suele ocurrir en un parte afecta al otre,
el cosmos en que el habitamos e incluso del que no sabemos.



Medidas modelo
Ubicacion
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Este documento de eviden-
cias fue realizado con la co-
laboracion de los profesores
que respondieran a la invi-
tacion de sugerir trabajos y
los estudiantes quienes en-
viaron su material. Se reali-
zd una seleccidn que estera-
mos represente el trabajo de
todos los estudiantes de la
carrera.




